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Du jardin au DESERT
From GARDEN to Desert

FESTIVAL

Alors que depuis les débuts de la modernité, les arts plastiques se sont
constamment approprié des matériaux, des procédures, méme des modes
de conceptualisation, de fabrication et de réalisation provenant
d’autres disciplines artistiques ou scientifiques et d’autres cultures
(Japon, Afrique, Océanie...), il est moins courant d’examiner comment
d'autres disciplines s’approprient des éléments propres aux arts plas-
tiques et ce qui en ressort sur le plan esthétique et culturel.

Depuis la modernité, I'artiste d’avant-garde a étendu la gamme de
ses possibilités d’expression et de ses moyens matériels et concep-
tuels en lorgnant du cdté de 'architecture : pensons aux sculptures
comme architectures de Robert Roussil, réalisées a |a fin des années
soixante et au début des années soixante-dix, qui se voulaient « habi-
tables®» ; pensons, depuis l'instauration du programme dit du 1% du
ministére de la Culture et des Communications 2, a la prolifération des
ceuvres d’intégration de I'art & I'architecture dans le paysage urbain
québécois; pensons a l'architecte Frank Ghery dont les édifices
s’approchent formellement et plastiquement de ce qu'il est convenu
d’appeler des ceuvres sculpturales. Ce brouillage des limites a permis
3 ces créateurs de briser les attentes du public face aux disciplines et
domaines artistiques traditionnels, en méme temps qu'il aura contri-
bué a questionner leur appartenance institutionnelle. La création,
de méme que I'esthétique, n'est pas exclusive aux arts plastiques comme
on le sait bien: des mathématiciens, des scientifiques procédent
dans leur recherche comme des artistes et vice versa — pour autant,
les productions des uns et des autres n’ont pas nécessairement d'affi-
nités sur le plan formel, mais ils sont des créateurs.

Depuis quelques années, les Jardins de Métis se sont ouverts a une
dimension exploratoire en ce qui a trait au rapport art / nature : une
ceuvre in situ de Francine Larivée intitulée Un paysage dans le paysage.
Le paysage comme tableau vivant a été réalisée en 1993-1994 3. Faite
de mousses vivantes fixées a un support modelé en formes arrondies,
irréguliéres et souples, "'ceuvre s’intégre d’une fagcon remarquable a
I'environnement du lieu. Puis, les Jardins de Métis sont devenus, a cha-
que été depuis 1998, I'ndte de I'Ecole d’été en jardins et paysages de
I'Université de Montréal. Cette activité en a, de surcroit, engendré une
autre : le premier Festival international de jardins a eu lieu au cours
de |'été 2000 dans un espace spécialisé aménagé a cette fin, en marge
des Jardins historiques de Métis. Afin de réaliser au cours de la sai-
son estivale des jardins éphéméres sous forme d'installations, huit par-
ticipants — ce sont des architectes, des designers et une artiste — d'origines
nord-américaine et européenne, furent invités comme concepteurs.
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Since the beginning of modernity, the fine arts have constantly appro-
priated materials and procedures, even ways of conception, fabrica-
tion and production from other artistic and scientific disciplines and
from other cultures, such as Japan, Africa, Oceania, and so on. However,
it is less common to look at how other disciplines appropriate elements
from fine arts and at what emerges from this, aesthetically and culturally.

Throughout modernity, avant-garde artists have extended their
range of expression and their material and conceptual means by
looking at architecture: one may think of the architectural and osten-
sibly “habitable *” sculptures Robert Roussil created in the late 1960s
and early 1970s; of the proliferation of art works integrated into archi-
tecture in the Quebec urban landscape since the inception of the
ministére de la Culture et des Communications’ 1% program;? or of
architect Frank Ghery, the formal and plastic qualities of whose build-
ings are close to those of what are conventionally called sculptural works.
This blurring of boundaries has allowed creators to break down the
public’s expectations regarding traditional artistic disciplines and
domains while it has also contributed to questioning their institutional
adherence. It is well known that creation, like aesthetics, is not exclu-
sive to fine arts; mathematicians and scientists proceed in their
research like artists and vice versa — although their productions do
not necessarily have formal affinities, they are all creators.

In the last few years, Métis Gardens has introduced an exploratory
dimension concerning the art/nature relationship: an in situ work by
Francine Larivée, Un paysage dans le paysage. Le paysage comme tableau
vivant, created in 1993-1994.3 Made of living moss attached to a
rounded and supple irregular-shaped support, the work is remarkably
integrated into the Gardens’ environment. Then, in 1998, the Métis Gardens
became host to Université de Montréal's summer school of gardening
and landscaping. This activity generated another: the first International
Garden Festival was held during summer 20004 in a space specially
set up for it next to the historic gardens. Eight participants from North
America and Europe — architects, designers and one artist — were invited
to produce ephemeral gardens in the form of installations during the
summer season. By using the word “creation” to announce and
explain their project, the organizers of this first festival avoided the
entanglements formed by professional and institutional affiliations and
exclusions. The challenge given the architects, designers and artist to
conceive and produce an installation in the particular framework of the
Métis Gardens implied constraints and common objectives; what
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